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КОНЦЕПЦІЇ МУЗЕЙНИХ ФІЛЬМІВ

Анотація. У статті проаналізовано особливості взаємодії музейної педагогіки із сучасним 
кінематографом на основі різних типів та форматів музейних фільмів у контексті організації ко-
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зовано три важливі напрями музейних фільмів, які стосуються елементів документального та 
ігрового кіно, біографічних фільмів та авторського кіно. Розглянуто п’ять концепцій музейних 
фільмів трьох українських режисерів, проаналізовано їх особливості та можливості застосуван-
ня в освітньому процесі для учнів та студентів.

Ключові слова: музейна педагогіка, музейно-педагогічна діяльність, кінематограф, засоби 
музейної педагогіки, музейний фільм, музейний простір, освітній процес.

Постановка проблеми. Візуалізація та репрезентація різних видів музейної комунікації та 
освітньої діяльності у просторі музею в умовах взаємодії з різними цільовими групами відвіду-
вачів відіграє значну роль у досягненні цілей будь-якого музейного заняття, зокрема, семінару, 
уроку, екскурсії, майстер-класу, квесту, хакатону, рольовій грі, адже сприяє осмисленню, усві-
домленню та створенню нових образів, програванню їх ролі у часовому та просторовому вимі-
рах, забезпечуючи нові емоції, враження та атмосферу.

Візуалізація передбачає ефективне розгортання, узагальнення і стиснення інформації, що 
дозволяє представляти її відвідувачам у компактному й зручному вигляді, орієнтуватися не тіль-
ки на саме засвоєння знань, а на прийоми його засвоєння і способи мислення. У музейному про-
сторі проглядається взаємозв’язок та окремі зв’язки між різними предметами, а окремі частини 
і фрагменти знань об’єднуються в єдине ціле, створюючи ефект «причетності» та присутності.

У зв’язку із наведеним вище постає запитання: яке значення у цьому процесі може відігра-
вати короткотермінова візуалізація діяльності музею та навколомузейного простору упродовж 
певного часу, з ефектом занурення та підкріплення, озвучення та різноманітної інтерпретації?

Очевидно, що мова йде про те, що ми називаємо «фільмом на музейну тематику», «фільмом 
про музей» або «музейним фільмом», визначення ролі якого у системі організації комунікації з 
відвідувачами є важливою складовою нашого дослідження.

Ідея розробки та втілення музейних фільмів поєднана із становленням і розвитком музейної 
педагогіки у 30-х рр. ХХ ст. в Німеччині та СРСР, коли музей позиціонував себе як потужний ру-
пор пропагандистської роботи, адже вдало продумана музейна стрічка, переглянута та озвучена 
на експозиції,  завжди мала вражаючий вплив на маси, закликаючи до дій та негайного вирішен-
ня проблем. У 50–60-х рр. ХХ ст. музейний фільм розуміється як засіб ознайомлення з минулим 
та подіями, що виходили із інтересів людей у різних країнах, активно сприяючи пожвавленню 
туризму та краєзнавчої діяльності.

У 70–80-і рр. ХХ ст. музейний фільм стає універсальним засобом освітньо-просвітницької 
діяльності, коли створюються цікаві пізнавальні стрічки різного формату для різновікової ауди-
торії, адже глядач мав вийти з власної зони комфорту і активно долучитися до соціальних про-
блем громади (Банах, 2021, с. 389).

Наприкінці ХХ – на поч. ХХІ ст. у зв’язку із поширенням цифрових технологій музейний 
фільм стає своєрідним засобом творення нових цінностей та інтеракції між людьми, спираючись 
на актуальні моделі музейної комунікації, поширюючи креативні ідеї нової соціальної місії му-
зеїв, де останні зобов'язані ставати активними учасниками важливих соціальних змін й проєктів 
(Банах, 2021, с. 389).

У сучасних умовах (початок ХХІ ст.) ми можемо визнати музейний фільм важливим засобом 
партисипації, що передбачає залучення широкої аудиторії до творення та озвучення музейних 
цінностей, обмін інформацією та новими знаннями.

Без сумніву, важливим елементом забезпеченням цієї комунікації можуть бути музейні про-
моролики, рекламні та дидактичні стрічки, документальні та художні фільми, які у різний спосіб 
дотичні до розкриття концепції, популяризації, обґрунтування різних напрямів діяльності кон-
кретних музейних закладів.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Дослідження наукового характеру з порушеної 
тематики практично відсутні у вітчизняному музеєзнавстві та педагогічній науці – серед неба-
гатьох можна відзначити публікації О. Безручка, А. Гайворонської, А. Неретиної, П. Худякової. 
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Водночас музейний простір України, незважаючи на брак наукових розвідок, є доволі багатим на 
різні види музейних фільмів, –  зокрема, можна навести роботи режисера Б. Браги та сценариста 
А. Горового, режисерів О. Червонюк, В. Багрія, О. Мельничука, К. Нечмоні, С. Лозниці та інших 
митців тощо. Усі ці художні, дидактичні та документальні стрічки об’єднує прагнення популяри-
зації вітчизняної культурної спадщини в музейному просторі, донести до відвідувача глибинний 
сенс різних подій минулого.

Формулювання цілей статті. Мета нашого дослідження полягає у визначенні світоглядної ролі 
музейної педагогіки для проєктування, створення, апробації та впровадження в освітній процес 
різних концепцій музейних стрічок наукового, дидактичного та просвітницького спрямування.

Виклад основного матеріалу. Взаємодія музейних об’єктів із кінематографом може відбу-
ватися як на професійному, так і аматорському рівнях, адже сучасні технічні можливості доз-
воляють достатньо швидко й зручно розкрити та озвучити різноманітні відповідності та про-
тиріччя між природою рухомих зображень і предметами музейних колекцій або пам’ятками у 
традиційному розумінні.

Зокрема, мова йде не лише про естетичне та художнє сприйняття, а авторську інтерпретацію 
різноманітного музейного матеріалу:

• творів художнього та образотворчого мистецтва;
• предметів релігійного культу;
• архітектурних, археологічних та етнографічних пам’яток.
Такі інтерпретації ґрунтуються на глибокому аналізі історичних подій, численних неорди-

нарних фактах, свідченнях, ретроспективних явищах, порівняннях, зіставленнях, контрастах, 
комбінаціях різних методів оцінки, роздумах, проекціях на майбутнє.

Це пов’язано з переосмисленням та відмінним, неоднаковим, нешаблонним розумінням уні-
версального призначення музеїв – адже якщо одні музейні заклади оцифровують колекції, впро-
ваджують сучасні практики в дослідницьку й пошуково-просвітницьку роботу, користуючись 
широкою зацікавленістю туристів, збільшують свою привабливість та наполегливо презентують 
власну ідентичність, пишаючись своєю політичною місією, інші поводять себе здебільшого 
стримано та консервативно, замикаються в собі та перебувають на самоізоляції, концентрую-
чись на патріотичному вихованні й не встигаючи перелаштуватися відповідно до політичною 
кон’юнктури (Руденко, 2021, с. 6–7).

У зв’язку із популярністю музейних фільмів у музейній практиці необхідно виокремити 
можливі цільові групи адресатів цих фільмів на відповідну тематику. Насамперед мова йде про 
три основні групи споживачів й відповідно три типи кінопродукції:

• науково-популярні та документальні фільми для широкого загалу, призначені для заохо-
чення регулярного відвідування музеїв та ознайомлення з різними історичними пам’ятка-
ми на основі розширених коментарів, створення пізнавальних історій та фахових тлума-
чень окремих музейних експонатів;

• дидактичні стрічки для людей, що навчаються – головно учнів та студентів, які здобува-
ють необхідну інформацію для розвитку необхідних умінь, навичок, компетенцій та якіс-
них фахових знань у відповідній галузі, вчаться інтерпретувати та озвучувати культурну 
спадщину;

• фільми технічного характеру для зберігачів, фондових працівників, консерваторів та рес-
тавраторів, які заразом можуть становити неабиякий інтерес для широкого загалу з огляду 
на свою репрезентативність.

Наприклад, перший тип кінопродукції може мати чимало напрямів, зумовлених ефектами 
пропаганди, промоції та популяризації, які розкривають значення подій соціального життя у сьо-
годенні та ретроспективі та можуть бути спрямовані на широку публіку у вигляді новин, кіно-
хроніки, присвяченої найпомітнішим подіям мистецького життя.

Це ж стосується й повідомлень про відкриття нових музеїв, виставкових залів, тимчасових 
виставок, арт-центрів, презентацію нових музейних надбань, археологічних відкриттів, рестав-
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раційних робіт, які збуджують цікавість та пожвавлюють інтерес публіки до різноманітної музей-
ної діяльності, пов’язаною з інтерпретацією історичних пам’яток.

Ще одним виміром цього напряму може бути створення різнопланових музейних фільмів, 
присвячених колекціям або конкретному витвору мистецтва та особливостям його занурення в 
мистецьке, історичне або природне середовище.

Наприклад, проєктування та створення дидактичних фільмів (як правило, тривалістю не 
більше 10–20 хвилин) передбачає осмислення відповідного історичного періоду та контексту му-
зею, відбір необхідних музейних артефактів, які б могли стати виразниками-маркерами певного 
історичного часу, підготовку плану-сценарію та безпосередню творчу роботу із запланованими 
сюжетами, які повинні мати пізнавально-виховний характер, стимулювати до дискусій, рефлек-
сій, постійного обміну думками та розмірковувань (Караманов, 2021, с. 8–9).

Як правило, музейні фільми об’єднують у свої площині щонайменше три важливі напрями:
• елементи документального та ігрового кіно, яке відтворює історію різних процесів і явищ, 

озвучених у музейному та навколомузейному просторі;
• елементи біографічних стрічок, які повноцінно розкривають роль і значення видатної 

персоналії, інформація про яку представлена/дотична/опосередковано стосується кон-
кретної музейної експозиції;

• елементи авторського кіно, що сприяє власному осмисленню різних непересічних фактів, 
подій і постатей минулого, їх залучення дискурсу сьогодення.

Практичною ілюстрацією нашого дослідження буде презентація концепцій п’яти музейних 
фільмів трьох українських режисерів, які мають визнання й користуються популярністю у ві-
тчизняному музейному просторі завдяки класично побудованим сюжетам, що дає їм право слу-
гувати прикладом для застосування в освітньому процесі закладів освіти.

Розглянемо серію художніх короткометражних картин українського режисера Богдана Бра-
ги – «Хрест Марка Печерника», «Стріла заздрощів. Поєдинок», «РІКА ЧАСУ Володимира Іва-
нишина» (автор сценарію Анатолій Горовий), стрічку «Михайло Боїм – Ex Voto» (автор сценарію 
і режисер Оксана Червонюк) та «Жива традиція» (автор сценарію і режисер Кирило Нечмоня).

Фільм «Хрест Марка Печерника» (https://www.youtube.com/watch?v=FnbigOD6oQY) має 
яскраво виражену дидактичну спрямованість, монологічно оповідаючи про історію одного екс-
понату (мідний хрест візантійської роботи ХІ ст. ченця Марка Печерника, який мав визначні 
характеристики) від імені музейного працівника. Попри незначну тривалість та лаконічність сю-
жету, він є надзвичайно інформативним та чітко спроєктованим з огляду на безпосереднє засто-
сування в освітньому процесі, адже він не лише відтворює історичні сюжети, поєднуючи минуле 
і сучасне, а й має елементи непізнаного, що охоплює цікаві легенди та перекази про зцілення.

Фільм «Стріла заздрощів. Поєдинок» (https://www.youtube.com/watch?v=gF5FjEvzCKs) у за-
хопливій та ігровій формі оповідає про стародавні князівські часи, коли особливо цінними були 
знання для зцілення людини – як реальних хвороб, так і для зцілення людських душ. У фільмі 
розповідається про заснування першої лікарні та аптеки на території Києво-Печерського монас-
тиря ще х ХІ ст., лікаря-ченця Агапіта, бібліотеку, давніх цілителів та різні традиції лікування у 
середньовіччі.

Художньо-пізнавальна стрічка «РІКА ЧАСУ Володимира Іванишина» (https://www.youtube.
com/watch?v=ISQ9iWx5XSs) є автобіографічною картиною, присвяченою видатному митцю – 
художнику по дереву Володимиру Іванишину. Незважаючи на класичний сюжет, стрічка про-
йнята образами різних міфологічних творів митця, які у поєднанні з вдало підібраною музикою 
створюють неповторну ауру та сприятливе середовище, яке у комбінації з музейними образами 
пожвавлює емоційний настрій, адже одним з лейтмотивів твору є мрія як прагнення до самореа-
лізації людини, а також різне віддзеркалення часу.

Художній фільм «Михайло Боїм – Ex Voto» (https://www.youtube.com/watch?v=t7mXmiJT6nY 
(ця стрічка представлена у скороченій та розширеній версіях – Олексій Караманов) у захопливій 
пригодницькій формі з елементами діалогу розповідає про життєвий шлях видатного львів’янина 

https://www.youtube.com/watch?v=FnbigOD6oQY
https://www.youtube.com/watch?v=gF5FjEvzCKs
https://www.youtube.com/watch?v=t7mXmiJT6nY
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Михайла Боїма. Цей герой, попри маловідомість широкому загалу сучасників, свого часу став 
одним із перших європейців, хто прибув з офіційною посольською місією до Піднебесної імперії 
(сучасного Китаю). Михайла Боїма називають львівським Марко Поло і наголошують, що він – 
піонер китайської медицини у Європі, адже під час мандрівки до Азії уродженець Львова Боїм 
зробив низку визначних наукових відкриттів, здійснивши значний внесок у географічну науку, а 
про його життя сміливо можна писати пригодницький роман (Михайло Боїм – львів’янин..., 2020).

Коротокометражний фільм «Жива традиція» (https://www.youtube.com/
watch?v=BBJAb4m2Yeg), створений у співпраці режисера з музеєм Івана Гончара, у класично-
му форматі розповідає про музей видатного українського скульптора, художника, етнографа та 
колекціонера Івана Гончара, цінності традиційної української культури та її сучасне сприйнят-
тя. У фільмі простежуються історичні аспекти, пов’язані з важливістю шанування, утвердження 
та збагачення власної культури у складні часи, актуалізації власних сил людини, підіймаються 
проблеми діалогу поколінь, стилістики й виявлення традицій, інтеграції елементів традиційної 
культури у міське життя, що може слугувати взірцем для наслідування, адже стрічка адресована 
головно до молоді.

Загальну характеристику цих стрічок можна визначати й за таким алгоритмом:
• композиція і сюжет;
• дидактичний потенціал;
• зв’язок з елементами музейного та навколомузейного простору;
• кульмінаційні моменти та емоційний потенціал;
• завершеність або незавершеність як стимул до пошуків відповіді на поставлені запитання.
Окрім цього, важливим критерієм того чи іншого фільму можна визначити дію, яка б мала не 

тільки науково-пізнавальний характер, а й викликала інтерес у художньому плані, захоплювала 
глядача, інтригувала, спонукала до співпереживання. Це важливо, наприклад, з огляду на удоско-
налення навичок неформального міжособистісного спілкування у процесі встановлення ділових 
або дружніх контактів на основі спільних інтересів, пов’язаних з тематикою музею та змістом 
його колекцій (Караманов, 2006, с. 124–125).

Зауважимо, що з-поміж наведених картини «Хрест Марка Печерника» та «Стріла заздрощів. 
Поєдинок» свого часу вийшли на широкий телевізійний екран телерадіоканалу «ГЛАС» завдяки 
спільній роботі Богдана Браги (режисер), Анатолія Горового (сценарій та акторська гра), Олега 
Топилка (акторська гра) у взаємодії з відділом освітнім програм Національного заповідника «Ки-
єво-Печерська Лавра» під час роботи над тематикою, пов’язаною із розкриттям ролі і значення 
персоналій – видатних особистостей, причетних до історії Лаври, які сприяли розвитку певних 
культурно-історичних традицій; відображення історико-культурних подій в житті Лаври та ви-
значення історії й долі реліквій та музейних експонатів, прямо або опосередковано пов’язаних з 
історичними та духовними подіями в Україні.

Наведені приклади музейних фільмів дають можливість звернутися до поняття «музейна 
драматургія», яка полягає у наявності певної сюжетної лінії, зав’язки, кульмінаційних момен-
тах та загадки, побудованої на реальних фактах та використанні автентичних артефактів, яка 
залишається для розгадки глядачам. Під час перегляду фільму відбувається процес чуттєвого 
сприйняття об’єктивних, у конкретному випадку музейних предметів, а також безпосередня дія 
стимулів на органи чуття, у результаті чого виникає суб’єктивне переживання, а отже й інте-
лектуальне привласнення колись відчужених і нібито сторонніх предметів, як своїх особистих 
(Горовий, 2014, с. 25), адже музей здатний не лише занурювати глядача у культуру минулого, а й 
«прокладати місток» до цінностей сьогодення (Караманов, 2010, с. 138).

Різноманітна спрямованість стрічок Оксани Червонюк, Кирила Нечмоні, Богдана Браги та 
сценариста Анатолія Горового, захоплююча акторська гра Анатолія Горового і Олега Топилка 
відкривають нам нові можливості для творчого використання цікавого пізнавального візуально-
го матеріалу у найширшому вимірі, а насамперед – в освітньому процесі для студентів закладів 
вищої освіти, учнів загальноосвітніх середніх закладів освіти та центрів неформальної освіти.
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Висновки та перспективи подальших досліджень. Розглянуті музейні стрічки можуть 
слугувати потужним дидактичним арсеналом та знаковим знаряддям для промоції української 
культури, розкриваючи потенціал, навчальні та виховні можливості музейних предметів та 
навколомузейного простору, пов’язаного із біографіями видатних постатей минулого, стимулю-
ючи розробку ідей різних медіа-продуктів до важливих дат і подій, цікавих фактів та непересіч-
них особистостей.

Отже, проєктування, розробка та створення музейних фільмів має визначний потенціал для 
вітчизняної музейної справи та музейної педагогіки, адже може організувати не лише оптималь-
ні умови для ознайомлення й популяризації вітчизняної та світової матеріальної і нематеріальної 
культурної спадщини, а й сприяти зануренню у минуле, баченню нових контекстів і перспектив 
музейної та музейно-педагогічної діяльності, яка виходять на широкий соціальний рівень та ре-
презентує себе в прикладній освітній роботі з учнівською та студентською молоддю, окреслен-
ню аксіологічних аспектів роботи самого музею як універсального центру комунікації, розвитку 
та саморозвитку кожного відвідувача.
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